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Una de las principales razones de ser de una aso-
ciacion cultural actual, sea de aficionados y ami-
gos de la fotografia, como es el caso de nuestra
RSFZ, o sea de otros sectores de la cultura, es la
de su difusién y su apertura a la sociedad, al
menos al entorno en el que su presencia alcance.
Otra es la de no reducirse o aislarse en unas pre-
ferencias cerradas que sélo interesen a un grupo
reducido. Considerar hoy en dia una entidad
como la nuestra sin tener presente la amplitud y
variedad de la practica y teoria de la Fotografia
(diversas técnicas, audiovisual, el cine, exposi-
ciones, muestras, etc.) serfa cerrarnos las puer-
tas para el futuro. De acuerdo con que pueda
haber socios a los que sélo les interese concur-
sar, o s6lo aprovechar los medios técnicos vy
materiales, o aprovechar la biblioteca, o reunirse
en tertulia, o salir en grupo regularmente para
practicar nuestra aficion... Todo es valido vy, al fin
y al cabo, ellos son los que conforman el grupo de
asociados que hacen posible y justifican la exis-

Alberto Sanchez Millan
PRESIDENTE

tencia de la RSFZ, pero como tal institucién, no
puede quedarse ahi.

Es lo que, poco a poco, contando con unas limita-
ciones econémicas que nos atan en el funciona-
miento diario pero con la colaboracion externa de
otras instituciones, estamos intentando hacer:
salir fuera, que nos conozcan, llevar la fotografia
a todos. Lo estamos haciendo a través de esos
encuentros con fotégrafos profesionales, con las
exposiciones que se organizan fuera de nuestra
sede (exposicion itinerante o exposiciones de
nuestras socias como grupo, por ejemplo), con
esta revista que abre a los demas nuestro boletin
social, con charlas sobre fotégrafos cinematogra-
ficos, con nuestra presencia colaborando en otros
concursos, bien sea presentando obras o actuan-
do como miembros de jurados... Cuando dispon-
gamos de mas medios, mas haremos. Es mucho
lo que la RSFZ puede ofrecer a la sociedad zara-
gozanay aragonesa.



SINTITULO (2006)
ORIGINAL EN COLOR

PEDRO AVELLANED FOTO: JULIO SANCHEZ

BIOFILMOGRAFIA
1939. Nace en Zaragoza.
Curso estudios de Bellas Artes.

En los afnos 50 fundd y dirigié el Grupo
29 en el que se representaron obras
de Valle Inclan, Sastre, Mupiz,
Shakespeare, Cocteau, lonesco,
Chejov, Tagore, Brecht, Euripides,
Garcia Lorca, etc.

En los afos 60 comenzo a realizar cine
independiente en pequefio formato
consiguiendo algunos premios
internacionales.

En los afos 70 se plantea la
dedicacion a la fotografia, durante un
tiempo trabaja en su propio estudio y,
posteriormente, se dedica
exclusivamente a la fotografia creativa,
aunque sigue realizando encargos
comerciales.

Se desplaza temporalmente a Madrid,
Segovia, Barcelona, Italia...

Durante los afios 70y 8o obtiene
éxitos con varias colecciones y
exposiciones.

Se encarga de realizar las fotografias
de la Gran Enciclopedia Aragonesa.

Ha sido profesor de fotografia en la
Galeria Spectrum-Canon de Barcelona,
en el Centre Internacional de
Fotografia de Barcelona, en el Taller
Spectrum de Zaragoza y, actualmente,
en los Talleres de Gelsa.

Pedro Avellaned

Verso a verso con las imagenes. Extendiendo el instante

ENTREVISTA POR Alberto Sanchez

Efectivamente, en el caso de Avellaned la elaboracion de la fotografia, de cada una
de sus fotografias, se alarga en las pacientes horas del laboratorio aunque haya
partido de ese instante casi siempre irrepetible que el fotégrafo ha captado y ha
fijado para siempre. O de esos instantes, pues muchas de sus obras son montajes,
collages, labor de mano y de cristales en la oscuridad del revelado v,
posteriormente, en la ancha mesa de trabajo, a partir de una, de varias o de muchas

instantaneas.

Esa sensacion de negarse a que la imagen quede
muerta para siempre tras el momento de la toma, en
el negativo, o en la ampliacién posterior de papel, se
reflejaba ya en sus fotografias de los afios 70, cuan-
do empez6, dando a su cdmara tiempos largos de
exposicion para que las cosas vivas que posaban an-
te el objetivo dejaran su rastro de vitalidad, de movi-
miento, de resistencia a la congelacién aunque se
tratase en el fondo de cuestiones estéticas, de ras-
gosy de formas imprecisas previstas de antemano.

Incluso en sus retratos, Avellaned trata de ir
mas alla de la persona retratada, de su fisono-
mia, de sus cualidades fotogénicas, incluso,
considerando que muchas de esas cualidades
fotogénicas convencionales cambian y toman
una mayor fuerza tras pasar por las manos y
por las luces del fotégrafo.

Pero sobre todo lo anteriormente dicho, sus mon-
tajes, sus collages, frutos de horas de elaboracion,
de cuidadosa bdsqueda de ritmos y de formas
que nos dan referencia de algunas tendencias pic-
téricas pasadas. Es curioso, en verdad, que mu-
chos de los fotégrafos que han descubierto la mo-
dernidad se hayan inspirado y se hayan basado
en el arte, a veces en el arte clasico.

Nos encontramos con Pedro Avellaned en su
casa de Gelsa de Ebro, bien cerca de las ruinas

romanas casi abandonadas de aquella lejana
en el tiempo Velilla de Ebro, cuyos restos gus-
ta de visitar de vez en cuando. Lugar en el que
también colabora para ensefiar fotografia a la
gente joven y para participar en las movidas
culturales de la comarca. De eso hablaremos
en otro nimero de esta revista.

Durante parte de la década de los afios 50 y
los 60 del pasado siglo se dedic6 a la direc-
cién teatral en el Grupo 29, creado por él mis-
mo, en Zaragoza, tomando la camara de cine
de pequefio formato a mediados de los 60y
pasandose a la fotografia durante los afos
70...

En realidad es en lo dltimo que hubiese pen-
sado. La fotografia como medio de subsis-
tencia me interesa muy poco. Sélo como me-
dio para crear, para intentar expresar mi
mundo interior. De hecho, mis trabajos de co-
llage hacen referencia a un mundo imagina-
rio aunque parta de una realidad lo suficien-
temente deformada.

Se supone que comenzaste estos montajes
antes del digital y de los programas del or-
denador

Por supuesto. Nunca he hecho ni pienso hacer
por el momento fotografia digital. Y seguiré ha-



Ha impartido talleres y charlas sobre
retrato y collage en Zaragoza,
Tarazona, Cordoba, Huesca,
Valencia, Pamplona, etc.

Ha realizado y disenado catalogos,
publicaciones, etc.

Ha realizado diversos escritos
propios.

Estudios, charlas y colaboraciones
en Instituto Cervantes de Roma.
Socio de Honor en la RSFZ, en
2003.

Recientemente la Filmoteca de
Zaragoza recupero sus peliculas

2 m sombras.foto

SINTITULO (1978)

ciendo mis collages manualmente. A mi me di-
vierte mds. No sé€ si les divertird a los demds.

£Qué es lo que te interesa mas en la fotografia?

Lo mismo que en el teatro o en el cine, su aspec-
to cultural, por no decir también su aspecto filo-
sofico incluso en el sentido de que siempre hay
algo que necesito contar, que necesito exorcizar.
Y para ello tengo que aprovechar las pautas que
me han transmitido otros antes que yo. La serie
que hice, por ejemplo, para las Cortes de Aragon,
era una especie de agradecimiento a ellos. A mo-
do de ejemplo, debo mucho en mis retratos a
Penn o a Avedon. Y asi con otros fotdégrafos o

pintores en lo demds. En otros casos no encuen-
tro referencias, quizd las haya inconscientes.

Estas implicado en una labor de participacion
en actividades culturales en Gelsa y en la co-
marca. ¢Como se siente un fotégrafo como ti
en un lugar como este?

Quizad no sea yo la persona mds indicada, ya
que tanto en las Cortes como en el Gobierno
de Aragén me han encargado trabajos. Eso no
significa que considere que en Aragén hay un
gran ambiente fotogrdfico, porque no es asi.
Ni politicamente se hace lo suficiente, aparte
de montar exposiciones, ni hay fotégrafos que



SERIE DE LOS DOGON, MALI (FRAGMENTOS) (1982)

antiguas y realizé un montaje de su
obra inédita e inacabada.
Exposiciones individuales
(seleccion):

1973. Brujas (Galeria Prisma,
Zaragoza).

1975. Cartas de Amor (Galeria
Atenas, Zaragoza).

1981. Retratos (Desalt, Taller
Fotografico, Gerona).

1986. Jardin Ausente (jtinerancia
para DPZ).

1989. Collages (Posada del Potro,
Cordoba).

hagan cosas que puedan trascender fuera. Su-
pongo que influird el hecho de que somos una
autonomia pobre en presupuestos y lo logico
es que se note en el ambiente cultural.

Llegaste a colaborar activamente en la RSFZ. ¢Es
alli donde tomaste contacto con esa situacion?

Durante un tiempo estuve en la Junta, de se-
cretario, pero yo no valgo para eso. En reali-
dad sélo ejerci de secretario durante unos
anos en el Club Ciclista Zaragozano. Alli me
metio Duce, igual que me animo a sequir en
Studio Tempo, pero no me sirvié de mucho.
Creo que las sociedades fotogrdficas han esta-

ANTONIO MOLINERO CARDENAL (2002)

do siempre ancladas en el pasado. Puede ha-
ber socios que hacen muy bien sus trabajos
pero a mi no me interesan esos temas que se
vienen haciendo desde hace décadas, siglos
diria yo.

éSe hace hoy el trabajo fotografico mas en
funcion de la moda?

La fotografia se ha quedado en algo decorati-
vo. Los autores mds jovenes, que van de mo-
dernos, hacen disefios, decoraciones, quizd
por influencia de la tecnologia que, a mi enten-
der, ha vanalizado a la Fotografia. Y en cual-
quier caso cada cudl es como es. A veces in-
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SIN TITULO (1991)
ORIGINAL EN COLOR
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Réquiem (Galeria Railowsky,
Valencia).

1990. Collage Instalacion (Palacio
de la Aljaferia).

1991. Collages-Avellaned (Mixto 4,
Zaragoza).

1992. Destrucciones
metaquimicas (Galeria Spectrum,
Zaragoza).

1994. Cuerno Santo (Sala Juana
Francés, Zaragoza).

1995. Cuarto de Siglo (La Merced,
Tarazona).

1998. Jardin secreto (Museo de
Huesca).

2000. Avellaned-fotografias
(Artymagen, Zaragoza).

2001. Memoria intima (Palacio de
la Aljaferia, Zaragoza).

2002. Retratos de un tiempo
diverso (Museo Pablo Serrano,
Zaragoza).

Memoria Intima (Galerfa
Contraluz, Pamplona).
Espectros de Luz (Galeria Pepe
Rebollo, Zaragoza).

Estas exposiciones individuales
han sumado cerca de sesenta.

TERESA (1992)

tento hacer con mis alumnos lo que indicaba
Cartier Bresson, que cada negativo hay que po-
sitivarlo tal como es, pero no puedo, yo disfru-
to en el laboratorio. A €l le interesaba mds la
cdmara y priorizaba el momento del disparo,
de la toma; yo prefiero el laboratorio y el traba-
jo posterior.

¢Y no crees que también pueda ser culpa del
ambiente, de la respuesta de la gente? ¢Cre-
es que interesa la fotografia a la gente?

Ya lo he dicho en otras ocasiones. En Aragon
la cultura sélo funciona a nivel de amigos,
de compromisos... Yo he estado en actos y
conferencias a los que no ha ido nadie. Qui-
zd en los pueblos, proporcionalmente, fun-
ciona mejor, pero es que no hay otros ali-
cientes. En cualquier caso al zaragozano, al
ciudadano de la capital, la cultura no le inte-
resa nada.

Como profesor te habra interesado la belleza,
la estética, las normas...

El problema de la ensefianza en general, no
solo la fotografia, es que se puede llegar a
deformar en vez de formar. Al menos en lo
que se refiere a las artes. Un nifio cuando se
pone a dibujar lo hace muy bien hasta que
va a la escuela y le ensefian las técnicas, y

entonces empieza a condicionarse, a limitar-
se... Siempre procuro dejar a la gente libre,
como pienso que acttio yo mismo, lo que pa-
sa es que estoy engafiado porque siempre
pensaba que mis fotos eran muy andrquicas,
que no estaban muy pensadas. Hasta que vi
que todos los entendidos decian que yo
componia de manera muy rigurosa. También
creia que hacia las cosas con libertad, sin
plantearme dificultades, y después descu-
bro que cada linea, cada forma, cada perso-
naje o figura de mis fotos, tienen siempre un
significado. En fin...

En una ocasion dijiste que te sentias poco
correspondido en tus sentimientos con los
demas y que eso podria reflejarse en tus
obras.

Sigo pensando lo mismo. Creo que hoy ese
sentimiento de amor a los demds se ha
acentuado por mi parte... Posiblemente se
va uno haciendo viejo y va faltando gente a
tu alrededor, se van marchando o apartan-
do; la gente joven no quiere saber nada de
los viejos, les estorbamos, aunque creo que
cuando sienten afecto es mucho mayor que
el de la gente cercana en el tiempo... Por
otro lado, la soledad es buena para la crea-
cién. Siempre me ha gustado la soledad.
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ARTESONADO DE LA ESCALERA DEL EDIFICIO PIGNATELLI (GOBIERNO DE ARAGON) (1986)
ORIGINAL EN COLOR

Mo cotneiden los eole

nza calibrando bien tu pantalla

eye-one 229€
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Encuentros con
fotdgrafos aragoneses
Luis Biendicho

ENTREVISTA POR Alberto Sanchez

Desde 1939 ha tenido que adaptarse a todos los profesional, que no siempre puede hacer lo que
cambios, no sélo tecnoldgicos sino también de le gustaria sino lo que debe; lo que no significa
modas o tendencias. Es el sino del artesano, del que por eso no haya también creatividad, arte.

LUIS BIENDICHO
FOTO: LUIS RAMON DIEZ

EN EL LABORATORIO (1958)
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...A pesar de que faltaban
o escaseaban los materiales,
la profesion me gusto...

RETRATO. ANO 1962

8 m sombras.foto

1939...

Fue el final de la guerra. Yo naci el 20 de enero
de 1926, en los tiempos de Alfonso Xl y me
educaron en la Escuela Municipal Ramén y Ca-
jal. Alli nos ensefiaban mucho dibujo. En las va-
caciones de ese afio, un tio mio, Gregorio Fres-
co, junto con Camilo Sancho, crearon la Galeria
Cresan (Crespo y Sancho), me invitaron a ir y
como me gustaba el dibujo dije que si. Y alli es-
tuve hasta 1952 pasando por todos los “depar-
tamentos” de la galeria: el estudio, el laborato-
rio y el taller. A pesar de que faltaban o
escaseaban los materiales, la profesién me gus-
to. Desde el principio me atrajo el retrato asi
que a los 18 afios ya los hacia en la galeria.

¢Cuantos estabais trabajando alli? ¢Qué hora-
rios teniais?

Alli éramos ocho aunque en otros estudios tra-
bajaban algunos mds. A la gente le gustaba
fotografiarse con cualquier motivo asi que éra-
mos auténticas fabricas de hacer retratos. Los
horarios eran largos, incluso hasta avanzada

RETRATO. ANO 1964

la tarde. Recuerdo que mientras hice el servi-
cio militar, entre 1943 y 1948, trabajaba por la
tarde, y en 1952, cuando abrieron otro estudio,
Foto Sanier, quedé alli de encargado y nos iba-
mos por la noche después de que los trabaja-
dores y estudiantes hubiesen podido pasar a
hacerse sus carnets y retratos tras la salida del
trabajo o de las facultades y colegios.

&Y cuando llegé el Estudio Luis?

Desde 1956 he estado en la calle San Miguel,
en un piso. Entonces se valoraban mds los pi-
sos para las galerias fotogrdficas, era mds ele-
gante, mds discreto. Ademds los estudios teni-
an que contar con espacio para los focos de la
época. Se empleaba mucho el arco voltaico
con luz reflejada, muy suave y muy bonita. Lo
malo era que los apagones de luz podian ser
largos, de horas. También utilicé el magnesio,
que habia que manejarlo con precaucion. Pos-
teriormente llegaron las [dmparas de tungste-
no y al final los flashes con las grandes bateri-
as de entonces... Los mismos cambios hubo




con los negativos, primero placas de cristal,
después placas grandes de celuloide y final-
mente las peliculas de 120. El paso universal
apenas se empleaba en los estudios. Y en los
60, el color...

O sea, la historia de la fotografia completa
en esos aiios... éEstuviste en el Congreso de
Fotografia en Color que hubo en Zaragoza?

Si, con Jalon Angel. Hubo también otras reunio-
nes al respecto en Alhama de Aragon.

Supongo que la situacion del estudio te ayu-
daria...

La verdad es que el tener un estudio en el centro
de la ciudad me daba mucha categoria. Gracias a
eso no solo venia el publico habitual sino que
acudian muchos artistas. Algunos encargaban
sus ampliaciones en 18 x 24 por cientos. Era un
auténtico negocio.

¢Solias acudir a reuniones o tertulias con otros
fotografos?

Supongo que las habria pero nosotros nos
pasdbamos el dia trabajando. Hubo mds en-
cuentros a partir del momento en el que se
cred la asociacion. Habia muy buena sinto-
nia y amistad entre todos, yo me veia a me-
nudo con Pomarén, Jalén, Coyne, Luque, Jar-
que...

Desde el punto de vista de organizacion profe-
sional ¢recuerdas algiin cambio importante?

Si. Entonces era el cliente el que acudia al es-
tudio fueran los novios de una boda, con o
sin familiares, o los nifios de primera comu-
nién, o las familias en los aniversarios, o pa-
ra la fotografia de fin de carrera... En un solo
dia podian entrar quince o veinte novios que
pasaban por la galeria después de la boda.
Pero de repente se puso de moda el album
de recuerdo con el reportaje de toda la boda
y a partir de entonces eran los fotégrafos los
que tenian que ir a las iglesias y a los cole-
gios. Comenzaron las exclusivas, los compor-
tamientos no demasiado éticos, en fin...

...el tener un estudio en el
centro de la ciudad me daba
mucha categoria. Gracias a
eso no sdlo venia el pablico
habitual sino que acudian
muchos artistas...

lALLET. ANO 1967
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MINIETO. ANO 2005

A veces ni siquiera eran los fotdgrafos titulares
los que hacian los reportajes, cosa que atin hoy
Sucede...

Esa moda lleva consigo la falta de trato directo
con el cliente en el momento de realizar el retra-
to. Se hablaba con el cliente, se intentaba cono-
cerlo un poco, se estudiaba cémo podria quedar
mejor el retrato, y al final, con una placa, a veces
con dos, se hacia el trabajo. Y quedaba bien. Hoy
en los reportajes se tiran fotos y fotos sin parar

—ialguna saldrd bien!, se piensa —, y se hace
igual en el estudio... Quizd sea €se el cambio
que mds he notado como fotégrafo de galeria.

RETRATO. ANO 1979

¢Como se consigue un buen retrato?

El que capta bien la psicologia del cliente. El que
tiene bien colocadas las luces y los efectos. El
que posee una buena colocacion de las manos y
capta perfectamente la expresion del rostro y de
la mirada de acuerdo con la manera de ser del
retratado.

Revista de la Real Sociedad Fotografica de Zaragoza M 11
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Rara cohabitacion
Camara fotografica con aparato de radio

Francisco Boisset

DE IZQUIERDA A DERECHA:

CAMARA RAMERA DESPROVISTA
DE SU FUNDA DE CUERO

ELVISOR Y OBJETIVO DE LA RAMERA EN SU
FUNDA QUEDAN AUN MAS DISIMULADOS

14 m sombras.foto

POLAROID I.ZONE

THOM THUMB CAMERA RADIO

En el actual universo de los objetos tecnologicos estamos acostumbrados a extra-
fios hibridos: pequeios aparatos que sirven para hablar por teléfono, hacer fotos,
jugar, guiar por las carreteras, escuchar mdsica..., aunque intentos con mas o me-
nos éxito los ha habido anteriormente, incluso en el campo de la fotografia

Elincrustar una cdmara fotografica en un aparato
de radio o al revés es algo que se ha llevado a ca-
bo en contadas ocasiones. No han sido numero-
sas las experiencias ni han resultado éxitos co-
merciales, tal como demuestra los pocos
aparatos de este tipo que se pueden encontrar,
pero si merecen por su singularidad el que apa-
rezcan en estas paginas.

La propia envergadura de los primeros aparatos
de radio, hacia imposible su portabilidad y hasta
finales de los afios 40 no aparecieron los prime-
ros aparatos, dos casi iguales: el Tom Thumb Ca-
mera Radio de la Automatic Radio Mfg. Co. Inc.y
el Cameraradio de la Universal Radio Mfg. Co.
Inc., ambos americanos. Se trata de receptores
de radio de onda media, de lamparas, alimenta-
dos por pesadas pilas secas, lo que ya les da un
tamafio considerable; en la parte superior llevan
una camara réflex TLR de gran simplicidad, con
objetivos de menisco y foco fijo, velocidades | y B
con obturador de sector, cargando pelicula en ro-
llo de formato 127 para hacer imagenes negati-
vas de 3x4cm.

El siguiente modelo, a finales de los afos 5o, lle-
g6 con el desarrollo de las radios a transistores y,
como era de esperar, de Japon. Le dieron el nom-
bre de Ramera (esta claro que no pensaban en
distribuirlo en el mercado de habla hispana). Era
el clasico «transistor» de la época fabricado en

plastico, cubierto con funda protectora de grueso
cueroy que, de forma disimulada, lleva un apara-
to fotografico subminiatura (estamos en plena
Guerra Fria y los aparatos espias hacian furor). El
fabricante es Kowa Optical Co. Carga pelicula de
16 mm en cartuchos especiales de Minolta. Su
Optica es un Prominar con apertura de 3,5y 25
mm de foco y velocidades de 1/50 a 1/200 mas
B. Tampoco el transistor-camara debi6 de tener
mucho éxito pues no se conocen intentos simila-
res, exceptuando el Sonocon 16 MB-ZA basado
en la Minolta 16 I1.

Por (ltimo, ya en plena extincion de la fotografia
argéntica, Polaroid lanz6 en 2002 un aparato de
su linea I.Zone (con estética inspirada en los re-
volucionarios i-Mac de Apple) con un pequefio
receptor de FM integrado en su interior. Este apa-
rato semi-juguete, es de manejo simple, veloci-
dad (nica, flash integrado y hace diminutas fotos
instantaneas de 25 x 35 mm.

El epilogo, ya dentro de la «era digital», lo pone
Nokia con su teléfono 7250 en 2003, primero
que integra en el teléfono una camara digital y
un receptor de FM. Posteriormente se han ido
desarrollando muchos teléfonos con mejores
prestaciones fotograficas y diversos afiadidos
digitales de sonido, navegacién, comunicacio-
nes, almacenamiento, etc., pero esto ya es el
principio de otra historia.



Javier Powvar

E.

CERTIFIED EXFERY
Fyod v by ™

Escribi este articulo por primema vesx en 2002, Usa-
ba, 51 no recuerdo mal, la versidn & de Photoshop.,
Las sucesivas versiones del programa han automa-
tizado con notable éxito muchas tareas que antes
requerian téenicas un tanto elaboradas. En cual-
quier caso, ¥ ¢so los fotografos lo sabemos muy
bien, los automatismos ayudan mucho pero, aun lo
hacen mas cuando realmente sabemos o que nos
tracmos entre manos, Ademds, aim con todo el
servicio que nos prestan, no dejan de ser mis que
respuestas preestablecidas a situaciones de tipo
esidndar. Y no siempre las situaciones con que nos
vamos 4 encontrar serin asi; con lo cual, siempre
nos v 4 interesar conocer odas las solucioncs
posibles: las sutomaticas v las que no lo son.

parm cudiguior Guda scbro esics arliculos pusdes. dingite o Evigrpovariiwanason 98

Adobe abordd por primem ver la comeccion del
efecto de ojos rojos en la version C5 de Photoshop
¥, en la versidn C82, establecid la herramicenta
Pincel de ojos rojos que contindn, ya sin cambios,
en la caja de herramientas de la versidn €53, Su
funcionamiento es realmente eficaz en la mayoria
de los casos; pero ... parn agquellos cases en que los
0jos rojos s¢ nos resistan, las téenicas manuales
nos pucden resultar muy Gtiles a fa vez que gratifi-
cantes cuando sintamos que somos nosotros los
que realmente controlamas 1a siteacion en lugar de
una herramienta con la que hacemos un “clic” sin
gaber muy bien qué resultado nos va a dar, Ade-
mis, las téonicas manuales siempre e pueden ser-
vir de lanzadern pam explorar nuevos caminos.

CORREGIR 0JOS ROJOS
:POR QUE APARECEN 0JOS ROJOS?

Son el resultado del reflejo de la luz principal (generalmente un Mash meorporado en la ca-
mara) sobre la retina. La retina es el fondo del ojo donde se forma la imagen que se transmite por el
nervio oplico al cerebro. Es una zona formada por infinidad de células sensibles a la luz (conos y
bastoncillos) y, por lo tanto, es una zona con gran irrigacion sanguinea que s lo que le confiere el
color rojo. La pupila es ¢l diafragma de nuestro ojo v se abre o s¢ cierra en mayor o menor grado
dependiendo de la cantidad de luz que hay en ¢l ambiente. Cuando se fotogralia a una persona con
Rash, normalmente, es por gue se encuentra en un ambiente de luz escasa vy, por lo tanto, su pupila
se encuentra muy dilatada o abiena. La luz que incide en la retina se refleja como luz roja v asi se
regisira en la fotografia.

SOLUCIONES NATURALES

Si el sujeto esta mirando hacia la cdmara, v ¢l flash incorporado en ella, la direccidn del haz
de luz v su reflejo de ln reting estin practicamente en ¢l mismo angulo por lo gque ¢l reflejo rojo se
registrard en la cdmara. Una primera solucidn pasa por hacer la folografia con el sujeto mirando en
otra direccidn. En este caso, ¢l reflejo no va hacia la cdmara y no se registrar.

Si las condiciones ambientales son de una iluminacién intensa, el sujeto tendrd la pupila
muy poco dilatada, con lo gue ¢l relfejo rojo sera muy pequedio ¥ la cimara no lo registrara o resul-
tard casi inapreciable. Otra posible solucidn pasa por hacer que el sujeto mire hacia una luz intensa
{una lampara) un instante antes de hacer la folografia. De este modo, su pupila se contracrd. En
cualguier caso, si fotografias dentro de un recinto cerrado, procura encender el miximo posible de
luces de modo que haya un ambiente con iluminacién fuerte. Esto disminuird las posibilidades de
ohtener ojos rojos.
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SOLUCIONES EN LA CAMARA

Volviendo sobre el tema del dangulo que forman la iluminacidn v su reflejo, podemos vanar-
lo si tenemos el Mash separado de la camara. De este modo, al ser la iluminacion ligeramente lateral,
el reflejo rojo ird dirigido en un dngulo que no lo haga incidir en la cimara. Sin embargo, no siem-
pre es ficil separar el flash de la cimara. De hecho, en una cimara compacta es imposible. En una
camara de categoria media, si ponemos el flash en su zapata, encima del objetivo, nos encontramos
con ¢l mismo problema. Ademas, ¢l problema se acentiia cuanto méas larga es la distancia focal del
ohjetivo que utilizamos (zoom en posicion teleobjetivo) ya que ¢l dngulo de toma ¢s mucho mas
estrecho. La solucion pasa por utilizar una barra atomillada al cuerpo de la cdmara con una zapata
auxiliar o un cable de extensidn para que el flash quede separado de la cimara. Esta solucion suele
ser |a adoptada por reporteros o fotogratos de reportaje social,

Muchas camaras compactias actuales incorporan sistemas “anti ojos rojos” (anf red eve).
Estos sistemas se suelen basar en que el flash (0 una lamparita incorporada) emite una sere de pe-
quefios destellos antes de lanzar el destello final que hace la fotografia. La finalidad de esto es des-
lumbrar ligeramente al sujeto para que sus pupilas se contraigan. No siempre funciona bien ya que
los destellos son pequedios ¥ quizd, en ¢l instante en que se emiten, el sujeto puede no estar mirando
hacia el flash.

SOLUCIONES EN EL POSITIVO

Existen unos rotuladores especiales (se venden en establecimientos fotograficos) cuva tinta
€5 una sustancia quimica gue produce un viraje del rojo hacia un tono pardo oscuro.  Logicamente,
sOlo son aplicables en copias quimicas y no en copias de impresora. Los resuliados no son del todo
malos siempre que ¢l punto rojo no sea ni demasiado grande ni demasiado pequefio en comparacion
con ¢l tamafio de la fotografia. Si es muy grande, la humedad produce un cambio en lo textura del
papel fologriafico que es muy visible segim la ilummacion. 51 es muy pequeio, a pesar de que son
rofuladores de punta muy fina, es dificil limitarse a pintar solamente en la zona roja ¥ muy feil
manchar el blanco del globo ocular,

Otra posible solucidn en el positivo es usar lipices o acuarelas de retoque, aungue la técnica
tampoco es sencilla y hay que usar muy bien el pincel. En cualquier caso, los cambios en la textura
del papel folografico se suelen notar v, parn un resullado profesional, hay que enviar después la
forografia a plastificar o texturizar a un establecimienio especializado (Le afiaden una fina lamina
de plistico transparente brillante, mate o con texturas de tipo lienzo).

SOLUCIONES EN PHOTOSHOP

Como para casi cualquier tarea, en Photoshop existen distintas formas de conseguir un de-
terminado resultado final. Para climinar ojos rojos, podremos usar métodos distintos gue nos ofre-
ceran resultados similares v que estardan en funcidn de distintos pardmetros como, por giemplo, el
tamafto de los ojos en comparacidn con la imagen, si sdlo hay rojo en uno de los dos ojos, ele.

Reflajo de la luz principal

Globo ocular
Pupila
Iris
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EJEMPLO 1 (SOLO HAY UN OJO ROJO)

Si s0lo hay un ojo rojo, corremos ¢l riesgo de que, al retocarlo, no llegue a quedamos igual
que ¢l “sano”. Es preferible basamos en este Gltimo.

- Haz una seleccion del ins, en el ojo “sano” con la herramienta Marco eliptico.

- Si la seleccion no se adapta bien, puedes cjecutar Seleccion™Transformar seleccion para
modificarla o vsar ¢l modo Mascara ripida.

- Ejecuta Seleccion>Calar con un valor pequedio, entre 0,5 v 2, dependiendo del tamadio.

- Ejecuta Capa=MNuevo=Capa via copiar (Crrl+]),

- Con la herramienta Mover, desplaza la nueva capa, que contiene una copia del ojo “sa-
no”, hasta situarta sobre ¢l ojo rojo.

- [Es posible que necesites rotar un poco ¢sta capa para que los reflejos de ambos ojos co-
incidan en su direccidn. Hazlo con Edicidn>Transformar>Rotar,

EJEMPLO 2 {(0JOS ROJOS MUY PEQUENDS CON RESPECTO A LA IMAGEN)

En estos casos, el proceso és muy simple por que no hace falta trabajar con mucho detalle.
Puedes hacer lo siguiente:

= Duplica la capa Fondo.

- Aumenta, con la lupa, la zona de los ojos,

- Selecciona ln herramienta Esponja en modo Desaturar, con un pincel suave y de un dia-
metro que se adapte al tamafio de la zona a comregir.  Establece su presion en un valor
entre T0% y 80%.

- Aplicala, una o varias veces, sobre las zonas de los ojos hasta que desaparezca ¢l color
rojo. Si consideras que han gquedado un poco claros, puedes usar ln herramienta Subex-
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poner, con mango Sombras para que no afecte al brillo de los ajos v un valor de exposi-
cion bajo,
- Apaga y enciende la capa duplicada para comparar con el original.

kA M HR TO A LA IMA

Aqui usaremos una écnica que nos permita eliminar ¢l color rojo manteniendo su densidad.
5i simplemente gquitamos saturacion, bien con el ajuste de Tono y Saturacion o con Desaturar, aca-
baremos con una pupila gris v, s1 pretendemos oscurecerla, el brillo de la luz sera el que quede gns
y no blanco, El mejor ajuste en este caso va a ser el Mezclador de canales. Veamos el proceso,

= Selecciona la pupila de ambos ojos. Puedes hacerlo con el Marco eliptico y luego retocar

la seleccidn en modo Mascara ripida. También puedes hacer la seleccion directamente
en Miscara rapida,

= Fijate, en la imagen de detalle, que se han cambiado las opciones del modo Mascara ri-

pida para usar un velo verde (que sea bien visible) en lugar del velo rojo que Photoshop
ofrece por defecto. Esto no es relevante en el proceso pero facilita la visualizacion de lo
que seleccionamos. Para cambiar la opeion, basta hacer un doble clic en el botdn Misca-
ra ripida de la Barra de herramientas y pinchar en el cuadro de color del cuadro de dig-

logo que se nos muestra, Apareceri el selector de color y podemos elegir, por ejemplo,
un RGB 0,.255,0,

T —

e pea =
RO,
ipist ks -

Couw
.mﬁu—'m L

- Ejecuta Seleccion=Calar con un valor pequeio, entre 0,3 y 2, dependiendo del tamafio.

- Ejecuta Capa=Nuevo>Capa via copiar (Curl+]),

- Ejecuta Imagen=Ajustar>=Mezclador de canales, En su cuadro de didlogo, establece el
Canal de salida en Rojo v, para los canales de origen, Rojo en 0%, Verde en 50% y Azul
en 50%.
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APLICAR LENTILLAS DE COLOR

Algunas personas utilizan lentillas sin graduacidn para cambiar el color de sus ojos. Veamos
como hacerlo en Photoshop partiendo del ejemplo anterior,

Haz Ctrl+clic en la capa de las pupilas para seleccionarlas v guarda la seleccion como
canal Alfa 1. Elimina la seleccion.

Haz una seleccidn de tado el iris con el Marco eliptico v retdeala en modo Mascara ripi-
da.

Ejecuta Seleccion=Calar con un valor pequeiio.

=

—_—  —

Ejecuia Seleccion=Cargar seleccion
eligiendo ¢l canal Alfa 1 v establecien-
do la operacion en Restar de la selec-
cion. Conseguimos asi una seleccion
del iris sin la pupila.

Ejecuta Capa=Nuevo>Capa via copiar
(Ctrl+1),

Crea una capa de ajuste por ¢ncima de
la capa del ins de Tono y saturacion.
Pulsa OK sin cambiar ningan pardme-
tro v ejecuta Capa=Agrupar con ante-
rior (Ctrd=(i) para que sdlo afecte al
iris.

Haz doble clic en la miniatura de la
capa de ajuste y cambia ahora sus valo-
res hasta lograr el tono deseado de
ojos. Si el efecto es demasiado pro-
nunciado, puedes modificar la opacidad de la capa de ajuste.
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SOLUCION EN PHOTOSHOP CS

Photoshop CS introduce una herramienta nueva denominada Sustifucidn de color que puede
usarse con facilidad para corregir ojos rojos pequefios o medianos (si son grandes, quizd sea prefe-
rible recurrir a |a técnica del mezclador de canales). Esta herramienta se encuentra anidada con el
Pincel corrector v el parche.

- Selecciona la herramienta y establece el grosor del pincel én un tamafio menor que el
firea a cormegir.

En sus opciones, establece ¢l Modo en Color, Muestras en Una vez, Limites en No con-
tiguo, Tolerancia en 30% y activa la opcion Suavizado.

- En la paleta Muestras, haz clic en el color negro para usarlo como color de sustitucion,
Generalmente, este color dart resultados satisfactorios a no ser que se trafe de ojos claros
y de tamafio grande, en cuyo caso habri que elegir otro color y, posiblemente, se deba
realizar un retogue ayudado por otras herramientas.

- En la imagen, haz clic una vez en la zona roja para definir ¢l color de destino que s¢ va a
modificar v arrastra por toda la zona para cambiar ¢l color. 51 siguen quedando ronas
rojas, repite este proceso o aumenta la Tolerancia. Si queda agrisado, utiliza despuds la
herramienta Subexponer en modo Sombras con un valor bajo de exposicidn.

SOLUCION EN PHOTOSHOP CS2

Photoshop C52 aporta una nueva hermamienta denominada Pincel de ojos rojos. Se encuentra
anidada con ¢l Pincel corrector, el Parche v el nuevo Pimeel corrector puntual, mientras que la
herramienta anterior se ha movido para quedar anidadada con el Pincel y el Lapiz.

Basta con hacer clic en ¢l ojo rojo. Si el resultado no es adecuado, define uno o mas de los
siguientes parimetros en la barra de opeiones v vuelva a hacer clic en el ojo rojo:

= Tamafio de pupila: Define el tamafio de la pupila (parte central oscura del ojo).
- Cantidad de oscurecimiento: Define la cantidad de oscurecimiento de la pupila.

En general , el resultado es excelente s1 ¢l tamafio de los ojos no ¢s demasiado grande en
comparacion con ¢l resto de la imagen. Si este es ¢l caso, serd preferible recurmir a la correccion
manual ciada antenormente.

N.B.: El comando Capa>Agrupar con anterior paso a denominarse Capa>Crear mascara de recorte
desde la version C8 (Segin Adobe, por mantener la coherencia con el resto de aplicaciones de la
surle). El atajo de weclado sigee siendo ¢l mismo: Ctrl+G. También es posible realizar la misma ac-
cidn pulsando Ali+clic en la paleta de capas sobre la linea de separacidn entre las capas gue se quie-
ren AETUpAr.

(Continuara)
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Actividades de la RSFZ /concurso Social de Fotografia

GRUPO A / Enero GRUPO B / Enero

1* Premio. Antonio Sanchez Vifeque 1* Premio. Alberto Rodrigalvarez
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2° Premio. Jose Luis Algas 2° Premio. Beatriz Solé

3* Premio. Juan José Domingo 3* Premio. Concepcién Escudero
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GRUPO A / Febrero GRUPO B / Febrero

1* Premio. Francisco Esteva 1* Premio. Isabel Escudero

2°Premio. Antonio Morén

2°Premio. Begofa Berna

3* Premio. Santiago Chéliz 3* Premio. Julio L6pez
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GRUPO A / Marzo GRUPO B / Marzo
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Sy Sasy e

1* Premio. Isabel Escudero

1% Premio. Antonio Sanchez Vifeque

2°Premio. Alberto Rodrigalvarez

2°Premio. Antonio Morén

3 Premio. Miguel Angel Ansén 3* Premio. Eva Oriol
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GRUPO B / Abril

GRUPO A / Abril
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Atrapados en el hielo

Entre el 13 de marzo y el 4 de mayo pasados tu-
vo lugar en la Lonja de Zaragoza la exposicion
“Atrapados en el hielo”. La legendaria expedi-
cién a la Antartica de Shackleton. Dicha mues-
tra llego con el patrocinio de Fundaci6 Caixa Ca-
talunya y la colaboracion del Ayuntamiento en
la organizacién. De esta interesante exhibicion
podriamos escribir muchas paginas gracias a la
documentacion que la acompanaba pero a nos-
otros nos interesa resaltar un hecho concreto:
la importancia que tuvo la fotografia en aquella
expedicion que, por otro lado, fue un fracaso en
sus fines ya que el barco y los expedicionarios
quedaron frenados por los bloques de los hie-
los antarticos sin poder llegar nunca a tierra 'y
mucho menos al polo Sur.

Junto a Ernest Shackleton se enrol6 en el barco
el fotografo Frank Hurley, ademas de un grupo
de aventureros a los que no se les iba a pagar y
a los que no se les garantizaba la vuelta. Las
espléndidas imagenes que Hurley hizo, en unas
condiciones dificiles (cualquier fotografo sabe
como pueden engafar los materiales a tan ba-

jas temperaturas), es lo que animé a organizar
esta exposicion en el American Museum of Na-
tural History recorriendo después otros muchos
paises, entre ellos Espafa.

De que la presencia del fotografo fue tan impor-
tante lo demuestra la propia exposicion: sin el
trabajo del fotégrafo apenas hubiese habido
nada que mostrar a pesar de la gran informa-
cion que se recopild en el viaje. Un viaje que
tampoco logro la repercusion que hubiese teni-
do si pocos dias después de partir hacia el po-
lo, en agosto de 1914, no hubiese estallado la
primera guerra mundial.

Aunque las fotografias son copias de las origina-
les, algunas de gran tamafio, realizadas con ma-
teriales actuales, las imagenes son espectacula-
res. Por otra parte, no se trata de una exposicion
centralizada en la fotografia o en mostrar los ma-
teriales originales (aunque habia algunos de la
época) sino de mostrar esencialmente la epopeya
de aquel viaje y de sus consecuencias cientificas,
geograficas y aventureras.

A.S.
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La “Leica”, un icono con mucha vida

LEICA M8

o
3
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LEICA M8

Entre las diversas informaciones de los importa-
dores o representantes en Espafia del mundo de
la fotografia recibidas para nuestra revista, la in-
formacién enviada por RODOLFO BIBER S. A., ha
sido extraordinaria, especialmente la dedicada al
sistema HASSELBLAD, ya muy lejos en su mode-
lo H3D de nuestra querida C500 con su Planar 2,8
de 80 mm, todavia en pleno uso, o los flashes 58-
AF 1, también muy lejos de aquellos pesados mo-
delos de maleta que permitieron hacer millones
de reportajes, sin olvidar las 6pticas Tamron de
las que todos hemos hecho uso, ni tampoco a las
camaras Linhof en modelos de envidiable actuali-
dad, o la Zeiss lkon de 35 mm, la cdmara de peli-
cula que todavia es deseable por su calidad y
prestaciones y que parece se queda algo anticua-
da nada mas salir al mercado por culpa de los
tiempos en que vivimos. Pero sobre todo, agrade-
cemos la abundante informacién sobre las “ac-
tuales” camaras LEICA, lo cual nos ha llenado de
satisfaccion. De todas las maneras, en nimeros
préximos nos permitiremos el gusto de ir desgra-
nando las caracteristicas de todas esas maravi-
llas de las que nos ha llegado informacion.

La camara Leica, una fantasia deseable para
muchos, una referencia para todos, que absur-
damente ahora entra entre las llamadas “com-
pactas” sin mayor explicacién que la de no ser
reflex, con criterios no valorados de unos tiem-
pos turbulentos en lo que todo parece bueno,
paralelamente con lo que se ha dado en llamar
digital o analégico, sin entrar en mayores pro-
fundidades que justifiquen esas denominacio-
nes que consideramos erréneas.

Crefamos que esta nueva época de la revista de
la RSFZ deberia incluir en su contenido una parte
dedicada a algln icono del mundo de la fotogra-
fia y supongo que tras muchos afos de very ha-
cer fotos, ese icono es la camara Leica desde sus
modelos mas antiguos al mas moderno ya en
sistema digital.

Durante casi dos anos, muchas noticias comen-
tadas a través de la prensa especializada daban
por muerta a la empresa que, sin ser grande, era
la mas importante por tecnologia 6ptica, por ca-
lidad técnica, pionera por ser la madre de las ca-
maras de paso universal a nivel mundial. Des-
pués se ha sucedido la agradable sorpresa de su
continuidad y tenemos unas declaraciones del
director de marketing, Dr. Ralph Nebe, en las que
dice: ”Apreciados amigos y amigas de Leica, el
mensaje esta claro: llega Leica a lo grande. Sor-
prendemos con una sensacional gama de nue-
vos productos a nuestros clientes, tanto a los fie-
les de muchos afios como a los recién llegados al
mundo Leica. Los argumentos para decidirse por
Leica son ahora mas poderosos que nunca. Por
ejemplo, la nueva LEICA M8: la primera camara
digital con visor-telémetro que incorpora las ven-
tajas acreditadas del sistema M, pero ahora tras-
ladadas a la tecnologia digital. O bien la LEICA
DIGULUX 3, el primer sistema de camara digital
LEICA con objetivos intercambiables en el es-
tandar cuatro tercios. O la LEICA D-LUX 3. Por
un lado, continuaremos atendiendo al ambito

analdgico. Por otro lado, desarrollaremos inten-
sivamente nuestra rama digital para lograr unas
imagenes no convencionales.”

El encuentro con la Rg como mejora de la R8 no
ha sido espectacular, quizas lo mejor de ello ha
sido la posibilidad de que, con la misma camara,
se puedan obtener imagenes sobre pelicula o
imagenes sobre un sensor de tipo digital, es una
posibilidad cara pero francamente llamativa e in-
teresante.

Pero lo que si ha sido una llamada fuerte para
los amigos de la LEICA ha sido su modelo M8,
que, conservando la mayor parte de la filosofia
“Leica”, ha sabido incorporarse al mundo de la
imagen digital, de forma espléndida ya que con
un sensor de escala 1,3, escasamente menor que
el clasico paso universal y algo mas de 10 millo-
nes de pixels “grandes” permite con una tecno-
logia muy depurada obtener imagenes que se-
gln los técnicos de Leica, superan en nitidez y
calidad tonal con sus épticas de siempre a las
casi arrinconadas de peliculas de base de plata,
quizas esto sea algo presuntuoso, pero puede
estar muy cerca de la realidad, ya que una dptica
de mucha calidad sobre un pixel grande, ya esta
demostrado que obtiene menos contraste final,
menos ruido de interferencia eléctrica y la capa-
cidad de respuesta a las gamas tonales es ma-
yor. Todo esto me parece admirable pero me da
cierta tristeza pensar en “mi vieja M6”, al pare-
cer fuera de érbita.

En fin, creo que Ansel Adams habria optado por
esa nueva camaray el brasilefio Salgado, cuente
ya con ella. No esta lejos el recuerdo de fotogra-
fos como Cualladd, de la Real, o Gil Marraco o
Grasa, de la RSFZ, que hicieron maravillas con
sus camaras LEICA, o lo que piense en la actuali-
dad Rafael Navarro nuestro Socio de Honor y ex
presidente, fiel a su Leica, la cdmara que se deja
acariciar entre las manos, la que permite un en-
foque perfecto, la que no defrauda en la calidad
desde sus viejos objetivos Elmar a los nuevos
objetivos Summicron. En fin, nuestra felicitacion
a esa empresa que no es grande en volumen pe-
ro lo es por la calidad de sus productos, desea-
dos por todos y propiedad de pocos; pero todos
se sienten solidarios de esa pequeiia maravilla
ya que no es dificil en un viaje cruzarse con otro
poseedor de camara Leica y en el cruce siempre
surge una mirada a manera de saludo mudo pe-
ro siempre expresivo de dos camaradas.

En la manopla de camaras actuales hay una re-
flex, la V-Lux 1 provista de un objetivo Leica 35-
420 que nos recuerda vagamente a una Olimpus,
quiza sea fantasia pero los acuerdos comerciales
entre firmas y la aparicion del 4/3 en algln apa-
rato Leica hace pensar una posible colaboracion.
Después tenemos la D-Lux 3 una camara para
cualquier prestacion que realmente lleva el con-
cepto de “compacta” muy alto ya que, por sus
posibilidades y la calidad 6ptica de su objetivo,
permite obtener en cualquier lugar unas fotos
espléndidas. En fin, ies el mundo Leica!

C. TARTON



Tony Catany

Del 1 de febrero al 23 de marzo tuvo lugar en la
sala de la Diputacion de Huesca una espléndida
muestra del fotdgrafo Toni Catany (Llucmajor,
Mallorca, 1942), conocido y reconocido como
uno de los fotégrafos creativos mas importantes
desde sus comienzos en los ahos 60. Como
otros muchos de su generacién hubo de ser
autodidacta y sin apenas recursos informati-
vos previos a causa de las limitaciones cultura-
les existentes en Espafia en torno a la fotogra-
fia artistica o independiente, sin contar los
estudios y galerias comerciales que todavia
conservaban una buena respuesta de publico.

Lo que méas nos puede sorprender de Catany es
la circunstancia de que a partir de la utilizacion
de procedimientos antiguos, pues se dio a co-
nocer con calotipos a principio de los afos 60,
habiendo utilizado otros muchos procedimien-
tos de toma y de laboratorio, como sus platino-

tipos, sus matizaciones del papel al selenio, la
utilizaciéon de pelicula Polaroid transportada,
etc., asi como de unos planteamientos estéticos
clasicos, influenciados por la cultura y la luz me-
diterranea asi como por pintores y escultores
clasicos, tanto griegos o romanos como rena-
centistas o barrocos, ha llegado a convertirse en
una referencia incuestionable de la fotografia
moderna.

Esto nos reafirma en nuestra idea de que no
existe lo viejo y lo actual con el concepto de pa-
sado o malo lo primero y de interesante y bueno
lo segundo, sino que existe la fotografia de cali-
dad, auténtica y de siempre frente a lo secunda-
rio y circunstancial. Y nos encontramos también
con la revalorizacion de lo estrictamente fotogra-
fico, sin manipulaciones ni afiadidos.

A.S. M.

I

PLAYA MANZANILLO. MARGARITA.VENEZUELA (1999)
ORIGINALEN COLOR

SONAR EN DIOSES NUM. 59 (1988)

ORIGINALEN COLOR
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Socio de Honor

FOTO: JULIO SANCHEZ

El pasado mes de febrero, durante la celebracion de la
cena anual y reparto de premios, fue nombrado Socio de
Honor don Juan José Vazquez Casabona, Viceconsejero
de Educacion, Culturay Deportes del Gobiero de Aragon.

Joris Ivens

Inauguracion
en Huesca

L

El pasado dia 25 de febrero tuvo lugar la inauguracién en el
Centro Cultural Ibercaja de Huesca, de la exposicion itine-
rante “El tiempo Detenido”, que patrocina dicha institucion.

14 mujeres

FOTO: JULIO MARIN

Luis Beltran, cinéfilo miembro de la Tertulia Ramon Perdi-
guer, fue el encargado de presentar “Tierra de Espafa”,
de Joris Ivens, dentro de la actividad sobre fotégrafos de
cine organizada por la RSFZ.

Santiago Choliz

Nuestro compafiero y amigo Santiago ha vuelto a
ser reconocido en un Salén Internacional. Enhora-
buena.

Mencion de Honor en el 32nd Greater Lynn

LYNN- Massachussets

PRINCESAS TRAS EL CRISTAL 512
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FOTO: JULIO MARIN
El dia 1 de abril se inaugurd en el Ambito Cultural de

El Corte Inglés, la exposicion “14 visiones”, en la que
participaban otras tantas socias de la RSFZ.




Actividades de la RSFZ
2008

ENERO
Dia 2: Inauguracion Exp. Una mirada a Londres

Dia 3: Tertulia: Tormenta de ideas para el
2008. A las 19:30 h. En la Sede Social.

Dia 7: Clausura de la exposicion de Ricchetti.
(Espacio de Arte del Colegio de Médicos.

Dia 10: Sobre mis fotos, por José Antonio Duce.
Alas 19:30 h. En la Sede Social.

Dia 13: Clausura de la exposicion del 83 Sa-
6n de Otofio. (Palacio de los Morlanes).

Dia 17: Filtros K.P.T., por Santiago Chdliz. A las
19:30 h. En la Sede Social.

Dia 21: La imagen del cine / Fotografos cine-
matograficos: Joris Ivens. Presenta: Luis Be-
tran. A las 19.30 h. Lugar: Espacio Cultural de

"El Corte Inglés" (Ps. Independencia).

Dia 24: Las leyes sobre los derechos de ima-
gen, por Pilar Irala. A las 19:30 h. En la Sede
Social.

Dia 31: Helmut Newton (Proyeccion). A las
19:30 h. En la Sede Social.

FEBRERO

Dia 7: Tertulia sobre la Expo 2008 y la posible
colaboracion de la RSFZ. A las 19.30 h. en la
Sede Social.

Dia 14: Ajustes y calibracién de monitores. Por

Rubén Hinojo, de la empresa Ideavisual. A las
19:30 h. En la sede social.

Dia 16: Asamblea General. A las 19.30 h. En la
Sede social.

Dia 21: Mesa redonda sobre proyectos de ta-
lleres fotograficos. Intervendran S. Chéliz, C.
Barboza, A. Mordn y A. Sanchez. A las 19:30 h.
En la sede Social.

Dia 23: Cena de Hermandad y reparto de pre-
mios. A las 21:30 h. En el Hotel Don Yo.

Dia 25: EL TIEMPO DETENIDO. Inauguracion
de la Exposicion Itinerante, en el Centro Cultu-
ral de Ibercaja en Huesca a las 19:30 h.

Dia 27: Comienzo del cursillo La fotografia
en el cine, Inscripciones y desarrollo en el
Centro Cultural de Ibercaja (Anton Garcia
Abril, 1 ACTUR).

Dia 28: Sistema Bryce, por José Antonio Duce.
Alas 19.30 h. En la sede social.

MARZO

Dia 6: Comentario a las fotografias del 83 Salon
Internacional. A las 19.30 h. en la Sede Social.

Dia 13: Proyeccion sobre senderismo, por Julio
Marin. A las 19.30 h. en la Sede Social.

Dia 14: Proyeccion del documental: War Pho-
tographer de Christian Frei.

Dia14: Encuentros con fotografos aragone-
ses: Javier Cruces. A las 19 h., en el Ambito
Cultural de El Corte Ingles (Paseo Indepen-
dencia).

Dia 27: Encuentros con fot6grafos aragoneses
(Organiza: RSFZ) José Antonio Duce. Lugar:
Ambito Cultural de El Corte Inglés.

Dia 28:Clase del 57 curso de iniciacion a la
fotografia.

ABRIL

Dia 1: Inauguracion de la exposicion 14 VISIO-
NES. Ambito Cultural de El Corte Inglés (Paseo
Independencia). A las 19.30 h.

Dia 3: Fiesta de Primavera y Fallo del Salon de
Primavera.

Dia 3: Taller de desnudo (Coord. Por J. A. Duce)
(a2 sesion)

Dia 4: Taller de desnudo (Coord. Por J. A. Du-
ce) (22 sesion)

Dia 8: Inauguracion de la exposicion itineran-
te ELTIEMPO DETENIDO. En Jaca: Casa de Cul-
tura “Maria Moliner”. A las 19.30 h.

Dia 10: Fiesta de Primavera y Fallo del Salon de
Primavera. Lugar: Sede Social. A las 19:30 h.

Dia 17: Formatos y resoluciones para la pagina
web de la RSFZ con el responsable de la pagi-
na: Manuel Fité.

Dia 24: Visionado y analisis de las fotografias
del Taller de Desnudo.

Dia 28: Fotdgrafos de Cine: Gordon Willis,

director de fotografia de “La rosa pdrpura de
El Cairo”, de W. Allen.

Exposicion
Julio Sanchez

El afilo comenz6 en nuestra sala con una exposi-
cion de Julio Sanchez, miembro de la actual Junta
Directiva.

Javier Cruces

El dia 4 de marzo el fotégrafo Javier Cuces parti-
cip6 en el ciclo “Encuentros con fotégrafos ara-
goneses”.
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Exposiciones en la Sala
Gil Marraco 2008

SALON DE PRIMAVERA
FOTO: J. POVAR, Premio del afio pasado.

UNA MIRADA A LONDRES
FOTO: JULIO SANCHEZ

FOTO: MIGUEL PARRENO
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FOTO: SERGEY GUNIENYUK

ENERO

e 2-20 enero: Exposicion fotografica Julio Sanchez Millan,
“Una mirada a Londres”

e 21-31 enero: Concurso Social. Tema Libre

e Exposicion paralela: Rubén Fuertes

FEBRERO

e 1-20 febrero: Miguel Parrefio. “Mali Sentimiento Africano”

¢ 21-29 febrero: Concurso Social. Tema: Motivo Navideno

e Exposicion Paralela: Juan José Domingo Salas “Miscelanea”

MARZO

® 3-19 marzo: Exposicion fotografica Sergey Gumenyuk. Men-
cion de honor en el 822 Saldn Internacional de Otofio en Zara-
goza. “Peoples, different images...”

® 21-31 marzo: Concurso Social. Tema: “Libre”

ABRIL

® 1-20 abril: Salén de Primavera

e 21-29 abril: Concurso Social. Tema: “El color azul”
e Exposicion Paralela: Rafael Lopez Barrios



Exposicion Historia de la fotografia
Museo de Historia, Zaragoza

Pilar Irala

Una historia de la fotografia es un paseo por algunos de los momentos sobre
los que mas se ha escrito del pasado, de un pasado. Una historia escrita a la
que nos podemos acercar a través de un agujerito, un visor, quizas, de una

camara.

Cuando nuestros padres y abuelos nos hablan
sobre los episodios de su juventud, del sufri-
miento de la guerra, de cuando conocieron a la
abuela, o cuando salieron del cuartel, muchos
dariamos lo que no tenemos por sacar la cabeza
a través de la cortina del pasado y ver aquella es-
cena, aspirar sus olores, escuchar sus sonidos.
Pues bien, podemos hacerlo, con un poco de
imaginacion, con las fotografias de esta exposi-
cién aderezadas por la mdsica de estos y aque-
llos tiempos que, de sala en sala, ponen banda
sonora a unas imagenes que nos hablan a gritos.

Hels, Clifford, Laurent, Gofii, Ramén y Cajal, Mo-
reno, Lekuona, Escobar, Canovas, Centelles, Pa-
to, Muller, Masats, Siquier, Catala-Roca, Catany,
Socias, Pére, Garcia Alix, Bauluz y Mufioz, entre
muchos otros, nos cogen de la mano y nos colo-
can exactamente delante de una ventana abierta
al pasado. Ahi estan: el ermitafio que no ha ter-
minado de cavar su tumba, la diligencia a los
pies del acueducto de Segovia que no ha salido
todavia, los pastores que nos miran fijamente, la
Agru-

pacién Socialista de Villalgordo cavilando a(n;
los nifos que, jugando a ser mayores, portan fu-
siles de juguete, no imitando precisamente a un
famoso cuadro de Goya, sino la propia realidad
que les rodea. Y alin contindan alli, inmutables e
inmutados, s/7e die, ofreciéndonos, quizas, una
leccién, o nosotros a ellos, 0 a nosotros mismos,
si es que sabemos leer, ademas de mirar, el pa-
sado.

Otros nifios siguen preguntandose en el puerto
de A Corufia qué hacer ahora que han perdido
el barco que les llevaria a la emigracién, quizas
le puedan preguntar a El Lute que no anda le-
jos, aunque ya custodiado por la policia. Mien-
tras todo esto sucede la esposa de un prisione-
ro intenta entregar una carta al General
Franco... y todavia lo intenta. Si esta noche en-
traramos a hurtadillas en el museo, comproba-
riamos que aquella mujer continda aferrada a
la carta, al dolory a la incertidumbre.

Como Ramoén y Cajal ya sentencié: la fofografia no

Alquiler de platd para fotografia y video.
o, Distancia pa ]

NINOS EMIGRANTES TRAS PERDER EL BARCO.
PUERTO DE LA CORUNA, 1960
FOTO: A. MARTI VILLARDEFRANCOS
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Naturaleza...

Kynetos

El otro dia, yendo con Paco de safari fotografico,
asi como sin venir a cuento, como quien no quie-
re la cosa, me dijo:

— Oye Kinetos; ¢has pensado en presentarte al
certamen de paisaje de la CEF?

Estas cosas siempre te cogen un poco en frio;
uno, es un fotégrafo intuitivo, a la vez que pensa-
dor; un fotégrafo de grandes decisiones y tam-
bién de grandes dudas. Pero en el fondo, uno es
un “todoterreno” y ademas —qué narices— mi
photoshop es un gran aliado que puede sacarme
de muchos aprietos.

Asi que me paso todo el safari dandole vueltas y
mas vueltas a todo lo que de naturaleza tengo en
mis archivos, porque un servidor no se presenta
nunca por presentarse sino para ganar.

Y llego a la conclusioén de que, adelante; tengo
suficiente material para probar en este nuevo ca-
pitulo de naturaleza que, la verdad, tengo algo
abandonado. Después de una noche en vela re-
visando todos mis cedés me grabo uno con se-
tenta y tantas fotografias de naturaleza y al dia
siguiente, al mediodia, llamo a mi amigo José
Enrique, mi “pepito grillo” particular, para que
me eche una manica.

Y qué manica: esta no vale, esta tampoco, ca-
sica, puentecico, poste de teléfono, chimenea,
carretera, embalse, campo labrado, bucélicas
ovejas, gato, perro, gallinas, paticos en una
balsa de agua verde con preciosos reflejos y la
serie del perico de mi tia Julia (por supuesto
entre rejas).

La segunda serie tampoco le convence a José
Enrique: que si el pino es autéctono, esto es
una choperay estas flores... estas flores las hi-
ciste en un vivero una tras otra.

Y entonces José Enrique me explica paciente-
mente el concepto de naturaleza, que yo como
intuitivo aunque pensador, desconocia.

—-Nada, Kinetos, nada de nada —me espeta con
la mas amable de sus sonrisas. Y como corres-
ponde a un gran maestro, no se limita a des-
montarme la coleccién sino que termina con el
sabio y desinteresado consejo:

—¢Por qué no fotografias animales salvajes?

Llevo toda la mafiana y parte de la tarde en mi
terreno de Garrapinillos y los animales salva-
jes, que en cualquier momento constituyen ver-
daderas plagas biblicas, no estan por la labor.

Recuerdo los cientos, miles de caracolas en el
jardin que yo mismo con los dedos iba echan-
do en una bolsa de plastico para tirarlas en la
basura. Las avispas que anidaban bajo los ale-
ros de la casa en pequeios nidos de barro que
sistematicamente arrasaba con la escoba, las
mariposas, los pulgones, los preciosos gusa-
nos verdes que devoraban rapidamente las
hojas de los rosales, las filas de procesionaria
que buscaban nuevo alojamiento para la proxi-
ma temporada, las mariquitas. Y sobre todo
las hormigas que a puro de transitar los mis-
mos itinerarios terminaban haciendo un surco
en el que eran destruidas, a cientos, a miles,
con el malation correspondiente.

Llevo toda la mafiana y parte de la tarde con
mi Olympus Camedja 5050 UZen la mano y es-
toy a punto de abandonar. La sequia y la inci-
piente primavera, que tan apenas ha comenza-
do se estan haciendo notar.

Sentado en los escalones de piedra de la terra-
za, observo un pequefio movimiento en el ro-
sal que tengo a mi izquierda. iCielos! Una, UNA
SOLA, hormiguita se afana en devorar un bro-
tecillo incipiente de una ramita verde un tanto
despoblada de hojas; o quizas esta intentando
colocar la carga letal de pulgones que comen-
zara a darme trabajo dentro de 15 dias.

No me corto un pelo. Acerco mi cara discreta-
mente hasta el rosal y le digo:

—Por favor hormiguita ¢puedo tirarte dos fo-
tos?

-Vale, tio —me dice casi sin girar la cabeza- pe-
ro date prisa que estamos a comienzo de tem-
poraday con muy poco personal.



Aragon

en la Fotografia

ALQUEZAR

MANUEL FITE, 1976.
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